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Nueva Revista

Las bestias de Marianne Moore
Descripcién

En 1986, John Slatin lleg6 a escribir: «La critica se ha pasado 60 afios aprendiendo a leer a Eliot y
Pound, 30 afos leyendo a Williams, 20 afos leyendo a Stevens. Ahora le toca el turno a Moore»
(Slatin, J.M. The Savage’s Romance: The Poetry of M. Moore, University Parle, Pennsylvania S. U.
Park, 1986). Diez afios hemos tenido que esperar en Espafia para la difusién -aun timida- de la obra
de esta poetisa norteamericana, que ha llegado a través de una traduccion de Lidia Taillefer, y de una
tesis doctoral. ElI fenbmeno no solo se refiere a la poesia modernista norteamericana, pues también
vio la luz en 1996 una ambiciosa traduccién de otro gran olvidado-de la critica de este pais: E. E.
Cummings (me refiero a la antologia poética E. E. Cummings: Bufalo Bill ha muerto, José Casas
(trad.), M. A. Sanjuan y A. Figueras (eds.), Hiperion, Madrid, 1996. Es cierto que ya contabamos con la
clasica traduccion de Alfonso Canales-en Visor y otra al catalan, menos conocida, de Isabel Robles y
Jaume Pérez. Sin embargo, éstas sabian siempre a poco: no por la poca calidad de los trabajos, sino
por su escasa extension).

Leyendo a Moore, uno experimenta algo que no proporciona gran parte de la poesia actual: el placer
de estar ante un nuevo lenguaje, ante una poesia que ha conquistado un espacio propio. Cuando una
obra de arte logra esto, poco importa lo que nos diga o lo que nos presente: ya sean reiterados
violines o botellas —recuérdese a Picasso— 0, como en la poesia de Moore, un nuevo bestiario. Con
ellos, uno intuye por si mismo -sin la ayuda de criticos y estetas— el gran legado del arte moderno a
la posteridad: el desvelo de lo simple y cotidiano, el goce de la anécdota, del objeto, de lo vulgar, de la
reiteracién tematica, traducidos todos ellos a esquemas de formalizacion novedosa.

Pero, ¢,como explicar la poesia de Moore? Dificil tarea. Para ello, permitame el lector echar mano de
una metafora culinaria. Coja el objetivismo -bien frio- de Louis Zukofsky y William Carlos Williams;
aderécelo con una porcién de imaginacion exética. A esta mezcla, afiadale una pizca de moralismo
presbiteriano y jvoila!: el extrafio plato de estos versos. Empero, aunque mi receta-formula sitle a
grandes rasgos la poética de Moore, no logra explicar -como es de esperar- lo exético de su gusto, el
secreto de su gracia.

La caracteristica mas acusada de la poesia de Marianne Moore —tal y como sefalaron algunos
poetas de su generacion— es la precision. El suyo es un arte verbal sujeto siempre a las riendas de
una descripcion minuciosa de influencias pictoricas o plasticas. De este modo, sus poemas surgen en
numerosas ocasiones de la impresién visual dejada por algun objeto, postal o imagen en la mente de
la poetisa que, tras el impacto, inicia un proceso poético de evidentes motivaciones gnoseoldgicas. Se
trata, pues, de encontrar un sentido y un orden al caos sensual recibido. Conviene recordar en este
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punto la pasion que Moore sentia por los zooldgicos y museos, pues ayuda a explicar el hecho de que
Su poesia rezume un afan taxonomista por ir clasificando y describiendo animales y objetos. Moore,
sin embargo, no trata de crear un esquema para luego aplicarlo por presion al mundo; mas bien
permite que los objetos y seres revelen su condicion mas esencial en una dignidad recobrada.

En cualquier caso, Moore no fue una «objetivista». Para comprobarlo, basta cotejar algunos de los
poemas que en esta ocasion presentamos con el archiconocido poemilla de Williams «The Red
Wheelbarrows (traduccién de Octavio Paz):

cuanto
depende

de una carretilla
roja

reluciente de
agua de lluvia
junto a blancas
gallinas

En ambos poetas es evidente el gusto por una descripcion ajustada. No obstante, en el poema de
Williams percibo una satisfaccion en presentar la realidad tal cuales, en este caso, la realidad tal y
como se nos ofrece a nuestros sentidos. La maravilla reside en lo tangible, en lo que estd ahiy en
cémo nos interpela, calladamente. De ahi, quiza,lalafloracion emocional «so much depends»
delprincipio, traductora de un impulso vital y'gozeso frente a un mundo visto y sentido
novedosamente. Segun Tony Tanner, €sta Vision fresca e inocente de la realidad cotidiana es una de
las caracteristicas mas notorias, de la literatura de los Estados Unidos (The Reign ofWonder, C.U.P.,
1965).

Sin perder de vista este poema, me gustaria ahora remitir al lector al poema «To a Jellyfish». Nuestra
primera impresion es que las estéticas de ambos poemas -el de Moore y el de Williams— son muy
similares, por no decir idénticas. No es del todo asi. Si bien la medusa se nos presenta de forma
realista —yo diria que casi con frialdad cientifica— ésta parece contener un misterio final que la autora
se resiste a revelarnos. El sentido del poema se nos escapa cuando ya casi creiamos tenerlo
atrapado, pues como el propio animal resulta «fluctuante». Lo extrafio en esta poesia —y de ahi su
valia y originalidad— resulta de recubrir el @mbito visionario -«el poder de lo visible es lo invisible»,
decia Moore- con una envoltura obijetivista. Con ello logra la poetisa que los animales imaginarios y
exoticos -aquéllos que harian las delicias de Jorge Luis Borges: el dragén, el unicornio o el basilisco
—adquieran consistencia biolégica y nos resulten més cercanos y familiares, y que los animales mas
comunes se contagien de un halo fantastico e inusual. En realidad, todo ello es el fruto, en Ultima
instancia, de la extrafia confluencia de los dos grandes movimientos estéticos del modernismo poético
norteamericano: aquél que resulta del desarrollo del romanticismo, y que tiene en Stevens su maximo
baluarte, y aquél otro de naturaleza vanguardista y experimental, cuyos representantes mas sonoros
son Pound y Williams. El omnipresente Harold Bloom gusta del primero; Hugh Kenner, del segundo.

Pero aun hay mas. A esta confluencia viene a afiadirse -como ya apunté antes- un fondo moralista de
naturaleza presbiteriana con evidentes influencias literarias (recordemos, por ejemplo, que Marianne
Moore tradujo las fabulas de La Fontaine). Estos animales poseen belleza, sentido de la disciplina,
instinto y capacidad de autoproteccion. Frente a ellos se sitia el hombre, que aparece como un ser
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incompleto, inconsistente y débil. El concepto presbiteriano de la «caida» y de la imperfeccion humana
impregna estos versos y nos hace ver nuestra incapacidad para conocer la verdad de la naturaleza.
Ahora bien, este componente moral queda mitigado por una poética ecléctica que favorece la
dispersion y plantea problemas que no llegan a resolverse. Moore construye edificios consistentes de
fachadas diafanas. Apropiandonos de una frase de Marx, podriamos decir que en su poesia «todo lo
so6lido se diluye».

Marianne Moore nacio el 15 de noviembre de 1887 en St Louis (Missouri) y murié en Nueva York el 5
de febrero de 1972. No conocid a su padre. Eso se tradujo en una relacibn mas estrecha con su
madre, a la que le solia ensefar sus poemas antes de publicarlos. Su vida se caracterizd por una
lucha permanente por hacerse un hueco dentro del modernismo anglosajon masculino de primera
linea, el de Ezra Pound, T. S. Eliot o Williams. La poetisa no fracasé y se gano el respeto de sus
escritores coetdneos. Llego a ser la editora de una de las revistas literarias mas influyentes de los
Estados Unidos: The Dial Esta publicacion fue decisiva en la configuracion del modernismo
norteamericano y se caracterizé por una clara vocacion internacional y vanguardista. Esta inclinacion
se refleja en la ndbmina de sus colaboradores, entre los que se encuentran, por ejemplo, nuestros
compatriotas Pablo Picasso y Ortega y Gasset.

A continuacion, cedo la palabra a Marianne Moore. Hemos escogido cuatro poemas no traducidos por
Lidia Taillefer, que ofrecen una buena muestra de su bestiario.-Repare el lector en la disposicién
tipografica de los versos y en su funcion iconica: la altura de la'jirafa, la curvatura del camaleén o el
movimiento fluctuante de la medusa. A esa disposicion-hemos querido ser fieles.

(Traduccion: Nines Gamiz y Antonio Ruiz Sanchez)
(llustraciones: Raphaél de Villers)
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UNA MEDUSA

Viable, imvisible,
TN Hmn[t
una amatisea tefiida de dmbar
la habira, i brazo
s acerca v s abre
v se cierra; pretendias
arraparla v se estremece;
abandonas tu intencidn,

A JELLY-FISH

Vihle, invisible, f 2 Hum.u.l:i.ng charm | an amber-tnenesd ametbos [
inbealyits it, your arm { approsches and it opens {and it doses; vou had meant !
to catch ttand it quivers f you ahanden your insene,
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AY, SER UM DRAGOM

Si 4 mi, como a Salomdn, .«
me congedieran el desen—

el deseo... Ay, de ser un dragdn, :

un simbolo del poder celestial ~diminuto cofno uhgusano

de sada 0 Inmenso; a veces invisible.
jFantistico fendmeno!

0T BE A DHRAGION

IE L, ke Sadoman, |, § could kave my wish— | iy wishe,. Chm be pdﬂgm, f
gyl of the power of Heaven —of sillworm [

7 ' sime o innmienise; &1 Givess invisible | Pelichios phenamenan!

)
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Hid by the EITIES fnhaﬁ: and Fruit of die grape i
& vour anatamy | rownd theyaroned amnd polske

Chameleon, ¢ Fare Laid upon Fan emerald s
1 the Diark Kinﬁ':musy { one, |

A UN CAMALEON

Oculo en el follaje de agosto y el fruto de la vifia
retorcida
Tu anatemia
rodea el rronco pulido v podade,
Carnaledn.
El fuego posado
S‘}IJL'C' una L‘ﬁmt'l.'alli'd. [an EIEII.dE
como aquella maciza del rey
siniestro,
no sabria comer del espectro como wi lo has hecho,

TO A CHAMELEON
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A UNA JIRAFA

5i pesulea inadmisible, de hecho fael
ser personal e indeseable

ser liveral —pc'.r]udi:i.al tambign
si el 0jo no es inocente— ssignifica eso que

de entre ellas la jirafa es el mejor ejemplo-

¢l animal callado.

Si vive atormentado por lo psicolédgico,
cualquier criatara puede ser insoporpable

pudiende haber sido irresistble;

© Para Ser exaci, inirmitzhle

al ser menos habladora
e otro animal, hecho-undip-de emocones.

Después de rodo
el consuelo de lo metafigico
¢ ser profundo. EnYlomero la existencia

es imperfecta; la wascendencia, condicionns
“la senda del pecado a [a redencion, perpepua’.

TU A GIRARFE

e u,|:|Pl.‘fmiﬁi,hl¢.. in bt Eanal nul:n:pamrul and undesiderable

ta be lireral —derrimpeetl 2 well [ if the sve is not inmocent— does it mesn that

ane can live oglyefin top leaves thet are small / reacheable anly by beast thar & wll’-

af which geepiraff: & the best example- / the uncanversaional animal,

When plhgued by psvchological, /2 creanuare can be unbesrable

thar aiuld have besn irresistible; / or o be exao exoepianal

st B convenanoral / than some eenotonaliy-tied-in-knoos animal, !

After a§ | comsolarions of the metaphysical { cn be profound, In Homer, sxsrence |

15 Hawel; eramscendence, condigional;  “che journey from sn to redemprion, perpenial ™

Fecha de creacion
27/02/1998

Autor

Antonio Ruiz Sanchez
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